Andningslatt
Beethoven
med intensiv
finalsjua

EN 26 MARS ir 1827
Dklcvs Wiens himmel av

blixtar och dskan dundrade.
En dskknall téingde in i det rum
dir Beethoven
stindigt_ uppre
trotsig knytnive mot himmelen. Sé
sjonk han tillbaka och dog. Det iir
svart att hitta dkta gudsfruktan i
Beethovens livsgiring. Visserli-
gen skrev han tvi missor — som
cgentligen inte &r nigra missor
‘men han trodde mycket mer
pi sig sjalv an pi ndgon hogre
makt. Hans religion var friheten.
Vacker var han inte heller. " Vil-
ken plaga det, @’ — utbrast han
1819 — “’att ha en sidant ansikte
som mitt!”>

I SONDAGS hinde det miirk-
virdiga: den fule och mttligt
gudsfrilste Beethovens violinkon-
sert spelades av en skonhet i viil-
signat tillstind. Tala om kon-
traster!

Det var Amus Kerstin Anders-
son, Svenska Kammarorkesterns
konsertmiistare som spelade solos-
timman. Hennes violinspel var en
smekande hand och andningskitta
viskningar mot trumhinnan. Det
var vackert, charmigt, elegant och
rorande. Frigan dr om tolkningens
adjektiv skall vara adekvata till
Beethoven eller Amus Kerstin An-
dersson?

Hur mycket av Beethovens knyt-
nive skall vara med i en Beetho-
ventolkning? Hur dominerande fir
solistens  charmiga  tonbildning
vara i musikgestaltningen? Dessa
ir smakfragor som varje lyssnare
fir avedra sjilv.

FOR MIN EGEN del skulle jag
kanske ha onskat en nigot fastare
och mer glodande Karaktir med
mer bestimda artikulationer, och
ett nigot mer sjungande, kontinu-
erligt vibrato. Men strunta i det!
N1r andm kvinnor ér utslagna av
och av den kroppsliga

om d]lnmgen di stod Amus Kers-
tin Andersson pd podiet och ge-
nomforde en ytterst krdvande fy-
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Det var starkt gjort’” dven av
orkestern, som den ibland ackom-
panjerade solisten. Jag tinker pi
tredje satsen, dér det skulle ha va-
rit skont att dimpa dynamiken né
got. (Eller var solostimman for
tunn?)

Det var tacknimligt att tvd av
Beethovens stora verk inte blanda-
des med annan typ av musik i pro-
gramsammanstillningen. Det andra
verket var namligen Beethovens
Symfoni nr7. Denna symfoni be-
tecknas i dag som *dansens apote-
os”, dir de dominerande elemen-
ten ér dels den autonoma musiken,
dels det faktum att i var och en av
de fyra satserna ar det en enda
rytm som behirskar skeendet.

PETRI SAKARI och orkestern
fick till stind den av Beethovens
efterstriivade syntesen; den ’’ob-
jektiva™ kontrapunkten och den
“’subjektiva” kinslokonsten, som

hér smilte samman i den tredje
storhet, utan tillimpligt adjektiv.
Och musiken fI6t i en tidvattens-

hos dirigenten som ¢ var att mot-
sta, och fick fiste i orkesterspelet,
vilket bland annat resulterade i ett
maximum av vitalitet i sista sat-
sens dansanta yra. S& framford
blev Beethovens sjua en veritabel
vitamininjektion infér ~det an-
nalkande hstmérkret, och en solig
final pd Svenska Kammarorkes-
terns andra abonnemangskonsert.
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